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ПОНЯТТЯ СТИЛЮ: ВИКОНАВСЬКИЙ АСПЕКТ
Розуміння стилю — одна з найактуальніших категорій музикознавства. 

Кожна епоха, культура володіє своїми стильовими особливостями. У цьому 
разі стильова структура проявляється не тільки на рівні особистісного комп-
лексу, але і реалізується багатоосібною системою, поєднуючи світ особистості 
та культурно–історичний осередок. Також стиль розглядається крізь призму 
виконавства. Музикознавці зазначають, що індивідуальний стиль існує із сумі-
щення загальних та авторських особливостей. Він передбачає єдність засобів 
виразності, прийомів, що відображають художнє мислення автора. 

На проблемі стилю зауважують багато музикознавців (Б. Асаф'єв, Є. Наза-
йкінський, М. Михайлов, І. Коханик та інші). На їх думку, стиль є комплексним 
явищем, що виражає єдність змісту та форми в мистецтві.

Вивчення цього питання починається з XVIII століття. Так, Ж. Руссо був од-
ним із перших, хто досліджував явище стилю та вказував на важливість націо-
нального аспекту у ньому. 

Б. Асаф'єв зазначав, що «стиль є характерними рисами, манерою, їх сукуп-
ністю і, нарешті, системою виразових ознак» [1, 137]. Ця ідея є підтвердженням 
того, що він постає комплексним явищем, який охоплений різними властивос-
тями. Вони полягають у художніх якостях, тобто у змісті твору та його вира-
женні музичними засобами, внутрішніх якостях форми, мисленні, що форму-
ється на тлі епохи.

Є. Назайкінський трактує поняття стилю у контексті композиторської шко-
ли, епохи. Таким чином, автор підкреслює об'єднання генетичних рис у єди-
ний комплекс [6].

Нерідко стиль трактується у ракурсі історичної епохи, її стилістичних осо-
бливостей. Зокрема, М. Михайлов трактує епохальний стиль як «найвищий 
щабель узагальнення особливостей певної множини музичних явищ» [4, 230]. 
І. Коханик підтверджує, що «стиль епохи є сукупністю усіх сутнісних моментів 
системи художнього мислення, естетичних ідеалів тогочасних шкіл та напря-
мів, які реалізуються безліччю індивідуальних художніх концепцій та в сус-
пільно–художній практиці» [3, 88].
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Виконавський стиль також є актуальним питанням вітчизняного музи-
кознавства. Зокрема, «під стилем музичної творчості В. Москаленко розуміє 
специфіку світовідчуття і музичного мислення творчої особистості, яка реалі-
зується системою музично–мовних ресурсів творення, інтерпретування і вико-
нання музичного твору» [5, 232]. Таким чином, на думку автора, стиль є інди-
відуальними особливостями виконання, що пов'язане з музичним мисленням. 
У своєму дослідженні О. Катрич трактує виконавський стиль «крізь призму 
світогляду, що є фактором переінтонування композиторських стилів» [5, 9].

Основа виконавського стилю полягає у інтерпретаційному мисленні, що вті-
лює художню авторську концепцію. Важливе місце у цьому посідає артистизм, 
поетична зображальність, комплекс емоцій, образів. Кінцевим результатом 
діяльності музиканта є передача художнього змісту композиції, його емоцій-
ної особливості. Це можливо завдяки обробці такої інформації та її реалізації 
відповідно. Специфіка передачі мистецького сенсу вимальовує виконавський 
стиль.

Таким чином, на нашу думку, виконавський стиль є синтезованим явищем, 
що полягає у поєднанні притаманних виконавцю технічних та виконавських 
засобів, авторській передачі художнього змісту. Він пов'язаний із мисленням 
та людською свідомістю, що виявляє творчість, є втіленням рис характеру 
та в цілому особистості. Головна функція виконавської діяльності — виклика-
ти у слухача художні переживання. Формою втілення такого завдання є якість 
гри, міміка, жести музиканта. Все це характеризує його авторську інтерпретацію.

Список використаних джерел:

1.	 Асаф'єв Б. В. Музична форма. Ленінград : Музика, 1971. 375 с. 

2.	 Катрич О. Т. Індивідуальний стиль музиканта-виконавця (теоретичний та естетичний 

аспекти) : автореф. дис. … канд. мистецтвознавства. Київ, 2000. 15 с.

3.	 Коханик И. М. К проблеме смысла в стилеообразовании. Науковий вісник НМАУ ім.  

П. І. Чайковського. Музичний стиль: теорія, історія, сучасність. 2004. Вип. 38. С. 67–80.

4.	 Михайлов М. К. Стиль в музыке. Лениград : Музыка, 1981. 262 с.

5.	 Москаленко В. Лекції з музичної інтерпретації : навч. посіб. Київ, 2013. URL: https://knmau.

com.ua/wp-content/uploads/V.-Moskalenko-Lektsiyi-z-muzichnoyi-interpretatsiyi-Navchalnij-

posibnik.pdf (дата звернення: 19.02.2022).

6.	 Назайкинский Е. В. Стиль и жанр в музыке: учеб. пособие для студ. высш. учеб, заведений. 

Москва : Гуманитарный издательский центр «Владос», 2003. 248 с.

7.	 Хмелюк М. О. Індивідуальний виконавський стиль у мистецтвознавчій та психолого–

педагогічній літературі: теоретичний аспект. Теорія і методика професійної освіти. 2019. 

№ 4. С. 163–166. URL: http://www.innovpedagogy.od.ua/archives/2019/14/part_1/35.pdf 

(дата звернення: 19.02.2022).


