PanmicTh Big TOTO, SIK IPOCTO, BUSBISIETHCS, CTBOPIOBATH MY3HUKY, MPUBAOIUBA /IS HOBAYKiB. AJe 3a
30BHINIHBOIO TIPOCTOTOIO YaCOM XOBAETHCS BEITMKA CKIAMHICTh AYMKH. I 6€3 MOCTIHHOTO MONIyKY, HaBYaHHS
1 caMOBJIOCKOHAJICHHSI TEAarora Iisl HempocTa CUCTeMa MOXe MEPETBOPUTHCS B YEPTOBUH «XHTPUH CIIOCIO»
HaBYaHHS MY3UIl 1O CTapuM KaHOHAM IIiji MPUKPUTTAM HOBOMOJHUX TEHJACHIIH. | MU HE BCTUTHEMO
MOMITHTH, K «TEHAITHA Kpaca TIONbOBOi KBITKW» (omHa 3 ymoOnernx wmetagop K.Opda, sxy BiH
BUKOPUCTOBYBaB Jis onwucanHs lllynpBepka) 3racHe i MepeTBOPUTHCS HAa CTEPUIBHY KIMHATHY POCIUHY,
3a4MHEHY B 3alylIUIMBUX CTiHAX HABYAIBHOTO KJacy 3 HOro MporpaMaMHt i YiTKHUM PO3KIIa0M.

Opod-IyneBepk skuBe 3MiHaMu. OmgHaK OyIb-sKi PO3IIUPEHHS, 3MiHH 1 JTOMOBHEHHS IOBHHHI
TIPUBHOCUTHCS 00CPEKHO 1 YCBIIOMIICHO, IO TIependavae 3HaHHS 1 TTHOOKe pO3YMIHHS TeIarorigHoi mparfi
Kapna Opda. Tineku B 1poMy BUIAIKy MOXKHa OYiKyBaTH, IO OcHOBHI mpuHununu ifeii Kapma Opda
30epeXyThes B IX CYKyMHOCTI.
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CEKIIA 2
ICTOPUYHI ACHEKTH CTAHOBJIEHHSI TA PO3BUTKY MUCTEIBKOI
HIAI'OTOBKN MAUBYTHBOI'O BUUTEJIA

Karlin Mariya,
Studentin Hochschule fiir Musik und Tanz Koln

ROMANTIK UND IHRE VERTRETER F.CHOPIN, R.SCHUMANN UND J.BRAHMS

Eigene Motivation

Die Idee for dieses Projekt entstand schon vor einpaar Jahren, als ich anfing an der stmdtischen
Musikschule in Bonn zu arbeiten. Das heisst, der Ursprung der Idee war nicht an eine Prefung gebunden.
Dabei stotzte ich mich auf meine eigenen Erfahrungen an einer Musikschule, allerdings in der Ukraine.

Die Struktur und damit verbundenen Inhalte , die an der Musikschule gelehrt werden, sind
bekanntlich ganz anders im Osten. Jede/r Schelerln bekam , zur meiner Zeit (Ende der Neunziger) 1,5
Stunden Hauptfach Unterricht, jeweils zwei mal in der Woche. Dazu kamen folgende Facher: Musiktheorie
(Solfuge, Harmonielehre, Gehurbildung), Musikgeschichte (Europamische und Sowjetische) und Chor.
Neben meinem Hauptfach Klavier, habe ich es sehr genossen schon als Kind die Komponisten
kennenzulernen, die ich auf dem Klavier spielte. Ich hatte immer das Gefbhl, ich werde die Musik besser
verstehen, wenn ich weiss, welcher Mensch sie komponierte und was die Zeit, in der das Steck entstand,
ausmachte. Als ich schon als Teenager Klavierunterricht an einer deutschen stadtischen Musikschule
bekam,fandichessehrschade, dass Musikgeschichte nicht als eigenstandiges Fach angeboten wurde.
Nichtsdestotrotz konnte ich mich mit meinem damaligen Klavierlehrer dareber austauschen und habe durch
ihn mich weiter in diesem Bereich bilden kimnnen. Das Musikschulsystem in Deutschland empfinde ich als
ausbaufnhig. Aber darbber werde ich mich mehr unter dem Punkt Kontextualisierung in den
gesellschaftlichen/ pndagogischen Diskursgusiern.

Seit etwa 2,5 Jahren unterrichte ich an der Stndtischen Musikschule Bonn. In meinem Unterricht
habe ich immer versucht das ,Basis Wissen® an Musiktheorie und Musikgeschichte an alle
Schelerinnen und Scheler zu vermitteln. Naterlich war das Interesse ganz unterschiedlich. Doch bei einigen
S.u S. konnte ich die Neugierde wecken und so finde ich es bberhaupt nicht schlimm mal die ganze
Klavierstunde damit zu verbringen den Aufbau einer Sonate zu erklaren oder vber das Liebesleben von
Johannes Brahms zu sprechen. Leider sind diese Stunden sehr selten, da der Klavierunterricht zeitlich
begrenzt ist : 30 oder 45 Minuten pro Woche. Ich habe mir oft die Frage gestellt, wie schaffe ich es als
Klavierlehrerin den Schvlerinnen und Schwlern gleichzeitig einen guten praktischen Klavierunterricht zu
erteilen, aber auch das Wissen um die Komponisten und die Epochen herum in einer 30 minvtigen Einheit
zukombinieren?

Und so kam ich auf die Idee, ein Projekt an der stadtischen Musikschule mit einigen meiner
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KlavierschelerInnen zu veranstalten, in demich das Klavierspielen und das

,Hintergrundwissen in einer fer die S.u S. interessanten und spannenden Art und Weise
kombinieren kann. Ausserdem fand ich die Idee, ein Projekt zu initiieren, woraus ich selbst als
Klavierlehrerin und Musikerin Inspiration schipfen kann und das die Schelerlnnen inspiriert und
bereichert, spannend. Es war eine bewusste Entscheidung, das Projekt nicht ganz fern von meiner
alltnglichen Tnrtigkeit zu gestalten.

Zielsetzung und konkrete Idee bei dem Projekt

. Auseinandersetzung der Schvlerinnen und Schvler mit der Epoche derRomantik

Das allgemeine Ziel des Projektes war die praktische und theoretische Auseinandersetzung der S.u
S. mit der Epoche der Romantik. Unter ,praktischer Auseinandersetzung fullt das Klavierspiel und
Vorbereitung der Stecke for das geplante Konzert. Unter ,theoretischer” Beschaftigung meine ich das
Erwerben von Fachwissen und der interne Austausch und Diskussion sber den geschichtlichen Hintergrund
der Epoche und damit zusammenhangend der Informationsaustausch sber die Komponisten.

. R.Schumann, J.Brahms und F. Chopin als musikalischeHauptvertreter

Bei dem Projekt ging es konkret um diese drei Komponisten. Die SchelerInnen sollten sich intensiv
mit den beschaftigen und jeder der Schelerlnnen wurde im Laufe der Arbeit

,»Experte” fbr den jeweiligen Komponisten. Die Werke, von den S. und S. gelernt und aufgefshrt,
sollten der Anfang der theoretischen Auseinandersetzung darstellen. Am Ende war das Ziel die Werke
vorzuspielen und vber die Komponisten zu sprechen, also quasi einen Vortrag zu halten. Zuvor in der
Arbeitsphase war es wichtig die Bezoge zwischenden Komponisten, deren Leben und Werk herzustellen
und in der Gruppenarbeit sich auszutauschen.

. Wissen vber die geschichtlichen und kulturellen Hintergronde in der Romantik erwerben
und verstehen. Einordnung der Komponisten in den geschichtlichen Kontext

Um das Wissen rund um die Komponisten zu festigen, war es mir ganz wichtig den S. und

S. klar zu machen, in welcher Zeit diese Menschen gelebt haben.

. Was versteht man heute als ,,Romantik® und was war tatsachlich die ,,Romantik*?
. Wie haben die Menschen gelebt? Was haben sie damalsgedacht?

. Was ist in den Bereichen der Kunst und Literaturpassiert?

. Welchen Einfluss hatten diese Bereiche auf dieKomponisten?

. Hauptfrage: Was war der Leitgedanke in der Epoche derRomantik?

Diese Fragen sollten im Laufe des Projekts for jeden klar beantwortet werden, da es einen enormen
Einfluss auf das Verstandnis der Werke und der Komponisten hat.

. Erfolgreiche Einzel- undGruppenarbeit

Heutzutage messen die Schelerlnnen oft in der Schule Referate , Vortrage etc. vorbereiten. Dieses
Projekt sollte ihnen zeigen, auf welche Art und Weise man sich mit einer Thematik auseinandersetzen
kann. Ausserdem war es wichtig fbr das eigenstandige Arbeiten genauso zu forschen wie sich in die Gruppe
zu integrieren, um das Gesamtergebnis erfolgreich vorzubereiten und zu prasentieren.

Wie schon freher erwnhnt, sollten am Ende jede/r der Schelerlnnen einen ,,Vortrag® sber den
jeweiligen Komponisten vorbereiten. Fragen wie, Wie gestalte ich einen Vortrag so, dass es spannend for
den Zuhyrer ist? Wie gliedert man eine Biographie, sodass es nicht nach einem Artikel wie aus Wikipedia
klingt? Worauf muss ich beim Vortragen achten?

Diese Fragen zur Vorbereitung des Vortages und zur Moderation an sich sollten in der Gruppe und
einzeln besprochen und angewendet werden. Dazu kommt noch die zeitliche Begrenzung. Man hatte ein
konkretes zeitliches Ziel, worauf man hinarbeiten soll.

. Mein persynliches Ziel als Lehrerin der Schvlerinnen und Leiterin desProjekts

Das grusste Ziel for mich persunlich war es den Schelerlnnen meine eigene Faszination fbr das
Wissen um die Komponisten und deren Zeit herum weiterzugeben. Den SchelerInnen klar zu machen, dass
zur Musik so viel mehr gehnrt als ,,nur” die Tine zu spielen. Ausserdem war es mir wichtig, das Interesse,
sich mit diesen Themen zu beschaftigen, zu wecken und das vorhandene Interesse zu vertiefen. Ich wollte
ihnen zeigen, dass es super spannend sein kann, sich als Jugendlicher mit der klassischen Musik
auseinanderzusetzen und dass man durch Musik und erweiterte Beschaftigung

damit einen viel leichteren Zugang fer Gebiete wie zum Beispiel Geschichte und Kunst ermuglicht.

Inhaltlicher Aufbau

MitwirkendeSchvlerInnen

Bei diesem Projekt haben 4 SchelerInnen mitgemacht : Noel Marin Ksstner (11 Jahre alt, spielt seit
etwa 8 Monaten Klavier), Rebecca Rummel ( 14 Jahre alt, spielt seit etwa 2 Jahren Klavier), Caroline van
Andrian- Werburg ( 18 Jahre alt, spielt seit etwa 5 Jahren Klavier) und Justine Schroth ( 14 Jahre alt, spielt
seit 4 Jahren Klavier). Wie man den Informationen entnehmen kann, war die kleine Gruppe vom Alter und
musikalischen Frhigkeiten her breit gefnchert. Die SchelerInnen wurden von mir gefragt, ob sie Lust hatten
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bei einem Projekt, in dem es sber die Romantik geht,mitzumachen.

Ich habe sie und nicht andere Schelerlnnen aus folgenden Grenden auf das Projekt aufmerksam
gemacht: um sich mit einem Thema, das viele Gebiete umfasst,

,, erfolgreich beschuaftigen zu kunnen, braucht man ein gewisses Verstandnis und Interesse fer das
Thema an sich. (Das hat sbrigens, wie es sich zeigte, nichts mit dem Alter zu tun. Obwohl Noel der Jengste
bei dem Projekt war, war er unheimlich engagiert und zeigte sehr grosses Interesse und Verstandnis auf
vielen Gebieten, sei es auf dem Klavier oder der Auseinandersetzung mit den Leitthemen der Romantik).
Alle der Schelerlnnen sind im Einzelunterricht stets neugierig gewesen und haben immer mit Interesse
zugehmrt, wenn ich ihnen etwas vber den einen oder anderen Komponistenerzahlte.

Zum Anderen braucht man ein bestimmtes Niveau auf dem Klavier, um zum BeispielWerke von
Komponisten wie Frederic Chopin oder Johannes Brahms sberhaupt spielen zu kunnen.

An dieser Stelle michte ich betonen, dass ich nicht von sogenannten ,,Wunderkindern* hier
spreche. Es geht viel mehr darum, dass die Schelerlnnen sich wohl mit dem Thema und den Werken
fohlten. Einige der Stecke, die im Konzert aufgefshrt wurden, wurden von den

S. und S. entweder schon gespielt oder auf eigene Initiative neu erlernt.

Zielgruppe(n)

Die wichtigste Zielgruppe bei diesem Projekt waren die vier Schelerinnen und Scheler, die aktiv
teilgenommen haben. Die ganze Gestaltung des Projekts war an Thre Muglichkeiten angepasst und
orientiert. Nichtsdestotrotz haben sie sich innerhalb der etwa 3 monatigen Arbeit unheimlich entwickelt und
ihre eigenen Grenzen zum Teil sberwunden, was auch auf der Meta-Ebene mein Ziel war.

Die ,,Exklusivitat® des Projekts wurde durchbrochen, indem es das nffentliche Konzert gab zu dem
viele der SchelerInnen und Scheler der Musikschule und besonders meiner eigenen Schelerlnnen aus der
Klasse, Ihre Familien und Freunde, Kollegen vom Fachbereich kamen. Auf diese Art und Weise wurde das
ganze Publikum zur Zielgruppe. Da es ein von Schslerlnnen moderiertes Konzert war, haben alle anderen
anwesenden S. und S. die Muglichkeit gehabt neue Information und Wissen zu erwerben und sberhaupt zu
sehen, dass gleichaltrige Mitschelerlnnen bei so einem Projekt mitmachen und sich weiterbilden. Es war for
mich persunlich eine Art ,Inspirationsquelle” for die anderen Scheler und ein Motivationsschub, sich mit
Musik auch anderes zu beschaftigen oder in manchen Fallen sberhaupt nachzudenken dareber, was man auf
dem Klavier spielt und was man eventuell erreichen mrichte.

Andererseits war es eine schine Gelegenheit den Kollegen und Kolleginnen zu zeigen, dass
Jugendliche sich mit Musikgeschichte auseinandersetzen kiinnen und dabei sogar Spass haben, sobald sie
diese Miiglichkeit angeboten bekommen. Es freute mich sehr, dass auch die Klavier- Fachbereichsleitung
anwesend war. Mit diesem Projekt hoffe ich auch eine Diskussion anstossen zu kunnen, ob
Musikgeschichte eventuell in der Zukunft ein eigenstandiges Fach seinkmnnte.

Vorgehensweise und Verlauf desProjekts

Es gab konkret drei grosse Phasen:

1. Arbeit im Einzelunterricht ( 20.Marz bis 8.April)
2. Avrbeit in der Gruppe ( 8.April bis 20.Mai)
3. Das Konzert ( 20.Mai)

Arbeit imEinzelunterricht

Jede/n der vier SchslerInnen sah ich jede Woche beim Klavierunterricht. Als es klar war,wer bei
dem Projekt mitmacht, habe ich einen Zeitplan erstellt und den an alle verteilt, so dass es klar war, wie der
zeitliche Rahmen sein wird. Die erste Phase, also die Arbeit im Einzelunterricht, begann am 20.Marz.
Zunjachst mussten die Komponisten ,,zugeteilt werden. Diese Frage hat sich allerdings sehr schnell
geklart, da Justine bereits ein Werk von Johannes Brahms sbte, Rebecca zwei Stecke von Robert Schumann
und Caroline ein Werk von Frederic Chopin sbten. Aus naheliegenden Grenden und persunlichenInteressen
blieb diese Aufteilung bis zum Schlufl. Noel war der einzige Schsler, der von keinem der Komponisten zu
dieser Zeit ein Werk spielte. Als ich ihm von der Idee des Projekts erzahlte, wusste er sofort mit welchem
Komponisten er sich beschaftigen michte. Die Wahl fiel auf Robert Schumann. Es lag daran, dass es in
Bonn das Schumann-Haus in Endenich gibt, eigentlich die frehere Heilanstalt, in der Schumann die letzten
zwei Jahre seines Lebens verbracht hatte. Noel besuchte dieses Haus und war von Schumann sehr
begeistert. Die Begeisterung nber das Projekt und Schumann war bei Noel so gross, dass er auf eigene
Initiative das Schumann-Haus alleine besuchte und dort Noten ausgeliehen hat, um daraus Stecke fbr das
Konzert zu spielen. Dieses Ergreifen der Initiative eines Elf- jahrigen war etwas besonderes und schines
und hat mir gezeigt, dass das Projekt eine gute Entscheidung war und den Mitwirkenden, den SchslerInnen
und mir, viel Freude bringen wird.

Aus zeitlichen Grenden musste ich die theoretische Einzelarbeit auf 15-20 Minuten pro Unterricht
beschranken, da wir auch an den Stecken arbeiten mussten. Als Erstes habe ich Justine, Rebecca und
Caroline Biographien der drei Komponisten ausgehandigt:
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,Johannes Brahms® von Hans A. Neunzig, ,, Robert Schumann® von Barbara Meier und

,Frederic Chopin“ von Jergen Lotz. Diese drei Becher sind Monographien und sberschreiten
nicht 150 Seiten. Die Idee dabei war, dass die Schelerinnen ein bisschen schauen und lesen, um sich
muglicherweise einen bberblick zu verschaffen. Was ich aber ganz deutlich gesagt habe war, dass diese
Brcher NUR eine Muglichkeit sind sich sber die jeweiligen Komponisten zu informieren. In den ersten
Wochen sollten sie eine grobe Ahnung davon haben, wie die Komponisten gelebt haben. Eine andere
Muglichkeit war es, sich auf ein eher spezifisches Thema aus einer Biographie zu beschnaftigen, z. B.
Schumanns letze Jahre in Endenich oder Chopins Beziehung mit George Sand. Es ging darum, den
Schelern eine Muglichkeit zu geben sich damit zu beschaftigen, was sie wirklich interessiert. So hat
beispielsweise Justine entschieden, nach dem sie einen guten biographischen Hintergrund hatte, sich fer die
Beziehung von Johannes Brahms zu Clara Schumann zu ,,spezialisieren, weil es sie beim Lesen berphrte
und sie genau das den anderen Teilnehmern und spater dem Publikum erzghlenwollte.

Jede Woche haben wir im Unterricht darsber gesprochen, wie weit sich die Schslerinnen informiert
haben und was sie aus den Informationen schliessen. Andererseits war es mir auch wichtig, dass sie selber
Informationsquellen suchen. So sind wir insgesamt sber die Monographien weitergegangen, indem die
SchrlerInnen Portale im Internen, beispielsweise mit Briefen von Chopin, und andere Bscher oder
Filme fanden. So war es meine Aufgabe, in der Einzelstunde das Wissen etwas zu sortieren und zu ordnen.
Oft wurden mir Fragen gestellt zu politischen oder kompositorischen Fragen, die ich , soweit ich konnte,
versucht habe zu beantworten. In den Einzelstunden entstand schon die erste Idee eines Aufbaus fer das
Konzert. Zum Beispiel: Noel und Rebecca haben sich beide mit Robert Schumann auseinandergesetzt. Aber
wie teilt man die Arbeit auf? Sie beide haben selbstandig entschieden wer was erzahlt. Noel spezialisierte
sich auf die ,,Kinderszenen, woraus er auch zwei Stecke spielte. Er befasste sich mit dem Aufbau des
ganzen Zyklus und der Idee, die Schumann dabei hatte. Ausserdem wollte Noel etwas sber das Schumann-
Haus in Bonn erznhlen, also die Entstehungsgeschichte, heutige Relevanz und seine eigenen Erlebnisse
dort. Rebecca dagegen entschied sich fer einen groben bberblick sber SchumannsLeben.

Gruppenarbeit

Bei der Gruppenarbeit gab es keine Stunde wie die andere. Mir war es wichtig die Arbeit
abwechslungsreich zu gestalten. Meine padagogische Reflexion werde ich aber spater unter dem Punkt
Kontextualisierung im gesellschaftlichen/musikpndagogischen Diskurs, bzw.
Pedagogische Reflexion niher erlgutern.

Als Beispiel for die Arbeit inderGruppe werde ich gerne an dieser Stelle eineArt

,»Protokoll* unserer ersten gemeinsamen Stunde prasentieren und die Hauptpunkte erlgutern.

1. Die Kennenlern-Runde

Da der Unterricht sonst in einer anderen Form verlief, war es nitig, dass sich erstmal alle vorstellen
und kennenlernen. Auch ich habe mich vorgestellt, um die anfungliche Scheu zu

,durchbrechen“. Die Schslerlnnen sollten einpaar Sutze vber sich sagen, seit wann sie Klavier
spielen, was sie an Musik gefnllt, was spielen sie zur Zeit, welche Arbeit haben sie bis jetzt gemacht,
bezogen auf das Projekt?

2. Was sind eureErwartungen?

Hier war es mir wichtig, jeder/m Einzelnen eine Stimme zu geben. Naterlich waren die
Antworten relativ ghnlich und anfangs noch nicht persunlich, was sich aber im Laufe des

Projekts verbesserte. Es war den Schelerlnnen wichtig, ihrer Meinung nach, sich weiterzubilden
und fer sich ein neues spannendes Feld zu entdecken. Ausserdem hatten sie Lust mit den anderen an einer
gemeinsamen Sache zu arbeiten.

3. Hyrbeispiele als Einstieg in dieThematik

Ich habe mir lange Gedanken dareber gemacht, wie ich die inhaltliche Arbeit anfangen michte.
Etwas besseres als Musik zu hiren ist mir nicht eingefallen. Deswegen entschied ich mich fer drei kurze
Ausschnitte folgender Werke: ,,Ich will meine Seele tauchen® aus der

,Dichterliebe” von Robert Schumann, ,, Guten Abend, gute Nacht* Fassung for Streichorchester
von Johannes Brahms und die bershmte ,,Revolutionsetbde op.10 Nr.12 von Frederic Chopin. Damit kein
zufnlliges Ergebnis rauskommt, habe ich den Schelerlnnen eine kleine Aufgabe gegeben: Ohne dass sie
die Stecke kennen, sollten sie die drei Werke jeweils einem Komponisten zuordnen, aber auch ihre
Meinung begrenden und dann werden die Ergebnisse vorgetragen. Alle haben sich fleissig Notizen
gemacht, sei es um das Steck zu beschreiben oder ihren Gedanken freien Lauf zu lassen.

Interessanterweise hat keine/r der SchelerInnen richtig getippt.

4, Besprechung desGehyrten

Doch das spannende fer mich waren die Argumentationen fer ihre jeweilige Wahl gewesen. Auf
diese Art und Weise konnte ich gewisse Sympathien mit dem einen oder dem anderen Komponisten
raushmren, und auch wie die S. und S. die Musik pberhaupt wahrnehmen und beschreiben. Die meisten haben
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versucht mit Adjektiven zu beschreiben, wie z.B. bei der

,Revolutionsetsde ,, stormisch *, ,, aufgebracht”, , leidenschaftlich*, oder auch ,, einfach laut*. For
mich persunlich war es ein sehr interessantes kleines ,,Experiment” gewesen.

Als wir unsere Gedanken zu den Stbcken ausgetauscht haben und ich die richtige Zuordnung
Werk-Komponist aufgedeckt habe, war es mir wichtig , dass die SchelerInnen die Stecke noch einmal
huren, um sich eine bessere Meinung sber die Werke zu machen, aber auch um eine kleine Vorstellung
davon zu haben, welcher von den Komponisten, die sie ja am Ende vorstellen sollen, welche Musik
komponierte. Logischerweise habe ich den Schrelerlnnen nah gelegt, sich mal auch andere Stecke der
Komponisten anzuhiren, um einen besseren bberblick zu haben. Ich habe ihnen einpaar Beispiele
gennant, was sie sich genau zuhause anhuren kiinnen, wenn sie Lust dazu haben.

5. Frage in die Runde: ,, Was wollen wir den Zuschauern erzohlen? Wie sollen die Beitroge
Sein?*

Danach ging es konkret vber die geplanten Vortrage der Schelerlnnen. Obwohl jeder schon
Informationen gesammelt und sich einen groben bberblick rber den jeweiligen Komponisten verschafft hat,
wollte ich als Erstes eine gemeinsame Grundlage fer alle schaffen. Das habe ich den S. und S. auch offen
gesagt. Mir ging es viel mehr darum,

gemeinsam einen Arbeitsprozess zu bilden, bei dem jede/r den gleichen Ausgangspunkt hat. Genau
deswegen wollte ich gemeinsam mit den S.und S. dareber sprechen und rausfinden, wie geht man an solche
Informationen ran, wie setzt man Prioritaten. Nachdem wir uns darsber ausgetauscht haben, sind wir auf
die Idee gekommen, allgemeine Fragen zu formulieren, die im Laufe des Projekt beantwortet werden
mabssen, um das Material besser zu verstehen und damit man das Wissen besser anwenden und im Vortrag
einsetzen kann.

6. Fragen festlegen

Folgende 14 Fragen haben wir gemeinsam in etwa einer Stunde erarbeitet und sie beziehen sich auf
das gesamte Projekt, von Fragen zu den Komponisten und der Romantik bis hin zu ,,eigenes Empfinden des
Projekts®.

. Was hat mich bei dem ganzen Projekt inhaltlich und formelloberrascht?

. Inwiefern hat die Umwelt die Komponistenbeeinflusst?

. Was war die Hauptotigkeit der Komponisten zu ihrenlLebzeiten?

. Wie sind sie zu ihrem Berufgekommen?

. Was for einen Charakter hatte der eine oder andereKomponist?

. Gab es wichtige Liebesbeziehungen in ihremLeben?

. Wie sind sie in der Gesellschaftangekommen?

. Wenn du den Komponisten heute treffen kynntest, was wore das erste, was du siefragen
wordest?

. Aus welchen Verholtnissen kommt derKomponist?

. Welchen Einfluss hatte dieFamilie?

. Welchen Schwerpunkt hatten sie beimKomponieren?

. Gab es im Leben und BerufTiefpunkte?

. Hat das Wissen vber die Komponisten und ihre Zeit mein persynliches Spiel auf dem
Klavier verondert? Hat das Wissen meine Wahrnehmung der Musikbeeinflusst?

. Wie hat mir das Projekt gefallen? Was konnte ich daraus lernen, was woerde ichanders
machen?

Diese Fragen sind eine Art ,,Leitfaden® for die Vortrage sber die Komponisten, d.h. es geht darum
einen persinlichen Bezug zu dem Komponisten herzustellen und dareber zu erzunhlen, was die Schslerlnnen
wirklich interessiert.

7. Kurze Vorstellung der Komponisten durch die Scholerlnnen undAbschluss

Um die erste Sitzung zu schliessen bat ich die S.und S. etwa 3-5 Minuten jeweils bber

»ihren“ Komponisten zu erzahlen. Da uns nicht mehr viel Zeit blieb ( Gruppenarbeit dauerte

immer 2-2,5 Stunden) haben wir in der ersten Sitzung es nicht geschafft sber die Romantik zu
sprechen. Dies habe ich dann auf das nachste Gruppentreffen gelegt. Als eine kleine Hausaufgabe for die
Woche, habe ich die Schelerlnnen gebeten die Fragen, die wir gemeinsam formuliert haben, for sich zu
beantworten.

In der folgenden Woche ging es mehr um die Romantik. Ich habe eine kurze Powerpoint
Prasentation erstellt mit den wichtigsten Ereignissen, Menschen und geistigen Bewegungen. Das ganze
sind wir gemeinsam durchgegangen, manchmal konnten die Schelerlnnen etwas hinzufegen von dem was
sie schon wussten. Ich habe bewusst versucht nicht einfach komplexe Inhalte vorzutragen, sondern das
immer auf die Schelerlnnen anzupassen und gemeinsam Schritte voran machen. Beispielsweise : als wir
pber die Kunst in der Epoche der Romantik sprachen, zeigte ich ihnen einpaar Bilder von den bershmten
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Malern der Romantik, William Turner und Casper David Friedrich. Ich bat sie die Bilder zu beschreiben
und den anderen zu erzamhlen, was sie persunlich darin sehen. Daraus konnten wir dann allgemeine
Symbole und Leitthemen der Romantik feststellen : die Sehnsucht nach Liebe/einer anderen
Welt/Todessehnsucht, das Mystische und Schaurige, Bezug zur Gotik, usw.

In einer ghnlichen Art und Weise haben wir vber die Literatur und Musik gesprochen und nicht
zuletzt gesellschaftlich-politische Zustande in Europa. Nach einer Zusammenfassung von dem, was
besprochen wurde, haben wir versucht Bezsge zu den drei Komponisten herzustellen, die man kannte. Es
war schun zu beobachten, dass die S.und S. vieles verstanden haben und alles in einen Kontext setzen
konnten.

Bei einer spateren Gruppenarbeit, die zeitlich nah an das Konzert lag, lag der Schwerpunkt auf den
musikalischen und sprachlichen Beitragen. Wir haben gemeinsam sberlegt, wie man beispielsweise einen
Vortrag anfangt, wie gliedert man die Biographie, wie stellt man einen Bezug zu seinem Klavierstsck her,
soll man alles vorlesen oder Karteien machen, usw.

Ausserdem haben die Schelerinnen und Scheler einpaar mal vor einander ihre Klavierstbcke
vorgespielt. Es war fbr alle eine gute Muglichkeit, unter Nervositat vorzuspielen und zu schauen welche
Stellen noch nicht ganz rund sind. Diese Vorspiele fanden die Schslerlnnen sehr hilfreich.

Das Konzert

Alle Gruppentreffen, mit Ausnahme von einem, fanden im Konzertsaal der Musikschule, Zweigstelle
Poppelsdorf, statt, wo auch das Konzert spater geplant war. Somit konnten sich die Schelerlnnen an den
Raum und den Flegel gewnthnen. Ich wollte jeglichem  zuspatzlichem Stress for die Teilnehmerlnnen aus
dem Weg gehen, um sie nicht noch mehr am Konzerttag nerviis zu machen. Deshalb war es gut, die
Rmumlichkeiten schon gut zu kennen.

Aus technischen Grenden musste die Generalprobe, die eigentlich eine Woche vor dem Konzert
stattfinden sollte, auf den Morgen am Tag des Konzerts verlegt werden. Das Konzert war for 12 Uhr
geplant, die Generalprobe 10-11 Uhr, so dass man kurz vor dem Konzert seine Ruhe haben konnte und
sich auf die bevorstehende Veranstaltung konzentrieren konnte. Die Schelerlnnen waren bei der
Generalprobe alle extrem nervis. Eine Schelerin ist sogar wihrend Thres Vortrages bei der Generalprobe
in Tranen ausgebrochen, weil sie meinte ihren Text nicht mehr zu kinnen und einen kompletten Black-out
zu haben. Ich habe versucht sie zu beruhigen, was mir glecklicherweise gelang. Den Konzertsaal haben
wir so organisiert, dass das Publikum einen Halbkreis bildete und in der Mitte der Flbgel stand. Dadurch
hat man eine vertrauliche und ,,intime* Atmosphare geschaffen, anders als wenn es eine klare Trennung
zwischen den Kenstlern und dem Publikum gnbe. Dem Konzert haben wir folgenden Titel gegeben:

., Romantik und ihre Vertreter Frederic Chopin, Robert Schumann und Johannes Brahms. Eine Klavier-
Matinee mit Vortrogen von Schvlerinnen und Schuvlern der Klasse Maria Shykyrinska.

Der Begriff ,,Matinee™ ist tatsgachlich der Romantik entlehnt. Damals war es sblich ein Konzert im
Salon ,,Matinee* oder ,,Soiree®, abhangig von der Tageszeit, zu nennen. Das fand ich eine schine formale
Verbindung zu dem Inhalt der Veranstaltung. Das Programm fer die Matinee finden Sie im Anhang.

Das Konzert dauerte etwas vber 1 Stunde. Nach meiner Begressung habe ich im Groben wber das
Projekt und die Ziele dabei gesprochen, danach begann der Hauptteil: Caroline, Rebecca, Noel und Justine
haben jeweils im Durchschnitt ca.10 Minuten gesprochen und etwa 10 Minuten ihre Stecke gespielt.
Dadurch gab es eine gute Balance zwischen dem Gesprochen und dem Gespielten.

Das Publikum war altersmnflig sehr gemischt. Naterlich kamen Familie und Freunde der
Schelerlnnen, ein paar meiner KollegInnen, meine eigenen und andere Schelerlnnen der Musikschule.
Das Konzert fand einen guten Anklang bei allen, was mich und die Teilnehmer des Projekts riesig
gefreut hat.

Obwohl die Generalprobe unter grofler Anspannung und Nervositat stattfand, war ich erstaunt wie
reibungslos das Konzert verlief. Aber dazu mehr unter dem Punkt Padagogische Reflexion.

Podagogische Reflexion

Erreichen/Anpassen derZielsetzung

Die Ziele, die unter dem Punkt Zielsetzung und konkrete Idee bei dem Projekt zu finden sind
wurden ,meiner Meinung nach, erreicht. Das grosse allgemeine Ziel

wAuseinandersetzung der Scholerinnen und Schvler mit der Epoche der Romantik™ war von mir
initiiert, doch die Umsetzung war stark an die Teilnehmerinnenangepasst. Obwohl ich schon alle aus dem
Einzelunterricht kannte und ihre Muglichkeiten , sich mit so einem Thema auseinandersetzen zu kinnen,
war es eine der wichtigsten padagogischen Aufgaben for mich die Schelerlnnen nicht zu sberfordern, aber
auch nicht zu unterfordern. Der Altersunterschied spielte logischerweise eine Rollebeim

,»Wissensstand und der allgemeinen Wahrnehmung von neuem, komplexem Material. So konnte
beispielsweise Caroline, die zum Zeitpunkt des Projekts Abitur machte und als Leistungsfach Geschichte
hatte, viel sber die politischen und gesellschaftlichen Zustande im 19.Jahrhundert erzahlen, ohne sich dafer
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extra vorzubereiten.

Ich hatte nicht das Gefshl, jemanden zu sberfordern, da ich von vornherein die zu erarbeitenden
Inhalte nicht festlegte. Die ,,Ansage” war nach seinen eigenen Muglichkeiten und Interessen zu handeln.
Wie schon unter dem Punkt

Arbeit im Einzelunterricht erwahnt, konnte sich jede/r for ein spezifisches Thema oder eine fbr
die/denjenigen interessanten Lebensabschnitt ,,spezialisieren, was z.B. Noel und Justine auch getan haben.

Durch das wirkliche Interesse an der Sache, werden Inhalte meistens viel besser und nachhaltiger
verinnerlicht. Dies ist mir als Leiterin und den SchslerInnen als

»Schaffende® definitiv gelungen. Ich glaube, dass dies auch der Grund ist, warum das Konzert so
gut verlaufen ist. Wie schon freher erwahnt, waren Caroline, Rebecca, Noel und Justine , aber auch ich,
wirklich nervis in der Generalprobe. Kurzzeitig hatte ich Angst. Doch ich war erstaunt sber die Sicherheit
und bberzeugungskraft, diejede/r Einzelne an diesem Tag prasentierte. Weil wir gemeinsam jedes
inhaltlicheDetail

»durchgekaut™ haben und die Schelerlnnen sehr gut eigenstandig gearbeitet haben, ist uns dieses
schine Konzert gelungen. Ich bin mir sicher, das Wissen, was sie im Laufe des Projekt erworben haben, ist
nachhaltig.

Formell gesehen, war ich die Leiterin des Projekts. Inhaltlich aber habe ich versucht an so vielen
Stellen wie muglich mich rauszunehmen. Klar, das Projekt war durch mich initiiert, doch was das ,,Innere*
des Projektes angeht waren die Schelerlnnen zustandig. Damit will ich nicht sagen, dass sie die volle
Verantwortung sbernehmen mussten.

Doch es war for mich von enormer Wichtigkeit ihnen das Gefshl zu geben, es ist IHR Projekt
und sie gestalten es. Gab es inhaltliche Fehler, so habe ich logischerweise eingegriffen. Auch in der
Gruppenarbeit habe ich mich absichtlich nicht wie Leiterin,

sondern eher als ,,Helferin“ und ,,Mitwirkende* verhalten. Die Meinung der SchelerInnen war stets
an erster Stelle. Meine padagogische Aufgabe war es eine Richtung anzudeuten , aber nicht den Weg zu
gestalten. Unter dem Punkt Eigene Motivation erwahne ich, dass ich selbst als Jugendliche
Musikgeschichte spannend fand und immer noch finde. So war es, glaube ich, for meine Schelerlnnen nicht
zu bbersehen, dass die Thematik mich fasziniert. Ich denke, ich konnte diese Faszination weitergeben.

Wichtig zu erwghnen ist der inhaltliche Aufbau aus padagogischer Sicht. So gab es drei
aufeinanderfolgende Bausteine: Musik-Komponisten-Epoche. Ich habe bewusst diese Reihenfolge der
Inhalte gewnhlt, da es for mich einen logischen Aufbau darstellt. Die Ausgangssituation bei dem Projekt
war zunpchst Klavierunterricht. Das ganze Projekt bezieht sich auf die praktische und theoretische
Auseinandersetzung mit der Musik in der Musikschule. Das Projekt war als eine Art grosse ,,Erweiterung™
zum Klavierunterricht gedacht. Es hatte, so denke ich, keinen Sinn gemacht ein Projekt zu veranstalten, das
inhaltlich und formell zu weit weg von der Haupttatigkeit der SchelerInnen an der Musikschule ist.

Die Auswahl der Klavierwerke habe ich bereits unter dem Punkt I11.1 Arbeit im Einzelunterricht
erlputert. Der erste ,,Baustein® war also eine for die Teilnehmenden gewohnte Tatigkeit. Das Wissen rund
um die Komponisten spielte die ,,Vermittler“-Rolle zwischen dem praktischem Klavierspiel und der
theoretischen Beschaftigung mit der Epoche der Romantik, da die Komponisten Bezug zu beiden
»Extremen” haben. So war es muglich Theorie und Praxis in einer sinnvollen Art und Weise zu
kombinieren.

Kontextualisierung in den gesellschaftlichen/podagogischenDiskurs

Wie schon unter dem ersten Punkt erwnhnt, hoffe ich mit meinem Projekt eine Diskussion vber die
inhaltliche Struktur und den Aufbau an der Musikschule anzustossen. Sicherlich verstehen alle Kolleginnen
und Kollegen die Wichtigkeit der theoretischen Auseinandersetzung mit Musik. Allerdings gibt es zur Zeit
ein sehr kleines Angebot in diesem Bereich an der Musikschule Bonn. Selbst die Musiktheorie, die sich auf
Gehurbildung beschrankt, kann nur von Schelerinnen und Schelern wahrgenommen werden , die sich auf
eine Aufnahmeprefung an einer Musikhochschule vorbereiten. Um bei diesem Kurs sberhaupt teilnehmen
zu kunnen, muss man eine Art ,,Aufnahmeprefung bestehen. Auf der Internetseite der Musikschule Bonn
ist dies unter dem Punkt

»Studienvorbereitung / Hochbegabtenfurderung* zu finden. (siehe
http://musikschule.bonn.de/index.php?id=95) Diese ,,Exklusivitat® finde ich bedenklich. Warum
sollten nicht alle Schelerlnnen die Mrglichkeit haben, sich in theoretischen Fachern rund um Musik
weiterzubilden? Zur musikalischen Grundausbildung sollte mehr als nur Hauptfach gehnren. Es sollte
nicht ein Problem darstellen Gehrrbildung- und/oder Musikgeschichtsunterricht an einer Institution wie
Musikschule darstellen, sondern eine Selbstverstandlichkeit sein. Gerade an einem Ort wie die
Musikschule sollte jeder/m die Muglichkeit bieten und die Angebote attraktiv machen, alle Facetten der
Musikausbildung zu nutzen. Ich frage mich jedoch auch, ob eine Pflicht an der Musikschule, so wie €s in
der Ukraine der Fall ist, die ultimative Lusung ist. Ich wenschte nur, dass es nicht auf Dauer ein Zustand
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bleibt, den alleakzeptieren.

Mit meinem Projekt habe ich keine neue Unterrichtsmethodik entwickelt oder die Frage nach der
Integration theoretischer Inhalte im Einzelunterricht gelust. Doch was das Projekt zeigte, ist das enorme
Potenzial der Schelerlnnen. Es ist muglich als 11-oder 15-Jnhrige/r sich mit solchen komplexen Themen,
die auch wvon Musikstudenten an Musikhochschulen behandelt werden, zu befassen und sich
weiterzubilden. Es ist nicht zu viel verlangt.

Sicherlich ist das nicht fer jeden interessant, andersherum die Annahme, dass es for die Meisten
uninteressant und zu anspruchsvoll ist,(dies suggeriert das Unterrichtsangebot an der Musikschule Bonn)
finde ich viel kritischer.

EigeneEinschotzung

Da dieses Projekt viel mit meinen eigenen Interessen und meinem Arbeitsumfeld zu tun hat, habe
ich es sehr gerne gemacht. Durch das Feedback der Schelerlnnen und Kollegen und meiner eigenen
Reflexion, kann ich sicher sagen, dass mir das Projekt gelungen ist.

An dieser Stelle muss ich jedoch zugeben, dass ich viel dem Engagement und dem Fleifl meiner
Schelerlnnen zu verdanken habe. Es ist unser gemeinsames Projekt und Erfolg.Wenn ich darsber
nachdenke, gab es inhaltlich keine kritischen Punkte, die auf das Projekt einen Einfluss hatten. Wie ich
schon vorher erlmutert habe, war alles auf die Schsler, ihre Mrglichkeiten und Interessen angepasst. Und
da sie mit meinem pedagogischen und kenstlerischen Anspruch sbereinstimmten, gab es keine grossen
Probleme. Ich habe nur versucht, das Beste aus den Schelern rauszuholen.

Interessanter Weise hat sich das Verhalten von Caroline, Rebecca, Noel und Justine im Laufe des
Projekts vernmndert. Waren sie am Anfang noch sehr schechtern und trauten sich nicht irgendetwas zu sagen,
haben sie sich am Ende des Projekts alle angefreundet und konnten sogar in den Gruppenbesprechung
gegenseitig konstruktiv kritisieren, loben und ermuntern.

Es war eine schine Erfahrung, die sicherlich nicht eine einmalige Sache bleiben wird. Ich habe Lust
all das Wissen und Faszination fer Musik, die ich selbst besitze, weiterzugeben und meinen Schslerlnnen
alle Facetten des Musikuniversums zu zeigen, sei es im Einzelunterricht Klavier oder eben in einem solchen
Projekt.

VJIK 378.046.2 O. bonaapuyk,
ACUCTEHT Kaepyu MUCTCLLKUX JUCIUILTIH

JIOIIKINBHOI Ta MOYAaTKOBOI OCBITH

BiHHHIIEKOTO I€P:KaBHOTO MEATOT19HOTO YHIBEPCUTETY

iMeH1 Muxaiiia KonroOuHChKOro

O. Bondarchuk,
Vinnytsia Mykhailo Kotsiubynskyi
State Pedagogical University

MPOBJEMA PO3BUTKY MY3UYHO-NIEJATOI'TYHOI OCBITU MAMBYTHIX
YUUTEJIB IOYATKOBOI IIKOJIM YKPATHHU B ICTOPII ITIEJIATOTI'TYHOI JYMKHA

PROBLEM OF MUSIC AND PEDAGOGICAL EDUCATION OF FUTURE TEACHERS OF
THE INITIAL SCHOOL OF UKRAINE IN THE PEDAGOGICAL OPPORTUNITY
PERSPECTIVE

AHoTanisi. Y cTaTTi 3[ilICHEHO y3araibHEHNH iCTOPUKO-TIEAAroTiYHIA aHaji3 PO3BUTKY MY3WYHO-
MeIaroriyHol OCBITH YUHTEINIB OYaTKOBOI KoM YKpainn y XX — Ha nmovatky XXI cromitrs. Po3rmsHyTi
OCBITHI IMPEKTUBH, SIKi IO3HAYMIIMCS HAa PO3BUTKY 3aralibHOI My3WYHOI OCBITH Ta 3yMOBHIIM HEOOXiJTHICTH
YIOCKOHAIIEHHS MiATOTOBKM MaiOyTHIX YYUTENIB 10 MY3WYHOTO BHXOBAHHS IIKOJISPIB, 3aJIydeHHS iX 10
My3PI‘{HOi' KYJbTYypH B HAaBYAJIbHO-BUXOBHOMY npoueci, BU3HAYEHHS €TalliB PO3BUTKY IIPOLECY Hi,Z[FOTOBKI/I
MaiOyTHIX YYUTEIIIB MOYATKOBOT IIIKOJIU 10 My3WYHO-OCBITHHOT pOOOTH 3 MOJIOIIMMH ITKOJISTPAMHU.

Abstract. In the article a generalized historical and pedagogical analysis of the development of
musical-pedagogical education of primary school teachers of Ukraine in the XX - the beginning of the XXI
century was made. The considered educational directives, which affected the development of general music
education, led to the need to improve the training of future teachers for musical education of pupils, their
involvement in musical culture in the educational process, the definition of the stages of development of the
process of preparing future teachers of elementary school for musical education with the younger ones
schoolchildren.

KarouoBi caoBa: wmaifOyTHI BYMTENI TOYATKOBOI IIKOJIM, MY3WYHO-TIEJAroriyHa IIiJArOTOBKA,
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